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Parcursul tezei de doctorat cu titlul “Suprafetele si mediile transparentei in
artele vizuale contemporane” 1isi propune investigarea elementelor de naturd
transparentd, analiza evolutiei acestora, clasificarea suporturilor transparentei in
functie de calitatile, avarierile si declindrilor acestora.

Urma degetului ce degroseaza stratul de gheatd de pe parbrizul unei masini
anonime, amprenta mainii lasatd in copilarie pe geamul aburit al ferestrei dinspre
gradind, sau caligrafia nascutd din intalnirea pietrei cu vitrina gazetei de perete a
Militiei din satul bunicii, iata cateva emotii de stare mnemonica ce transgreseaza prin
sugestie si interpretare inspre un gest auctorial artistic si de documentare a
transparentei, constituind repere importante de initiere a acestei teze de doctorat.

Motivatia tezei de doctorat este datd de amplificarea actuald a interesului
general pentru suprafetele transparentei si mediile transparentei folosite ca suport si
promovare a aplicatiilor artelor vizuale, de la tehnici si medii clasice precum desenul,
grafica si pictura si pand la cele noi si experimentale, precum fotografia,
cinematografia, animatia, videografia, mediile grafice electronice, artele intermediale
si cele instalationiste, la care se adauga preocuparile creatiei personale de la pictura
profana pe sticld la instalatie, fotografie si videografie.

Astfel, in cercetarea teoreticd, dar si In discursul personal artistic privind
suprafetele si mediile transparentei in artele vizuale contemporane, demersul pune in
evidenta necesitatea structurarii prezentei teze n trei teritorii principale de cercetare

regasite in cele trei capitole ce compun lucrarea de fata.



Capitolul I, “Premisele utilizarii transparentei si a declindrilor ei in artele
vizuale”, urmareste identificarea suprafetelor si mediilor transparentei, teritoriul
angajarilor aplicative si al instaldrilor in parteneriate cu diferite medii si genuri ale
artelor vizuale, cat si teritoriul de deslusire si dezbatere a angajarii imaginii vizuale
fata de vecinatatile lor, teritoriu de asemenea cercetat si investigat complex de la
urmadrirea traseului si fluxului istoric de asezare, asumare, intelegere si evaluare a
starii si conceptului de imagine vizuald si pana la aplicatiile ei in parteneriat cu
transparenta in diferite situtii de proximitate si departare. Acest capitol incepe cu
prezentarea functiei imaginii vizuale, mai exact cu functia de reprezentare, de mediere
intre real, realul ca evidente si realul declinat inspre margini, fragmentari, extensii si
restrangeri, difuzari si disolutii ale acestuia si fabulosul aparat, sistem si orizont de
perceptie aflat sub genericul vizualitatii.

Daca termenul de imagine ne trimite Tnspre un continut cu nuanta de sensibil,
vazul, care este un simt fiziologic prin excelentd, serveste Intr-o manierd privilegiata
drept camp de explorare pentru studiul imaginilor. Mintea elaboreazd o imagine
analogica a datului exterior, iar prelucrarea vizuald de cétre creier si minte conduce la
o modelizare a datelor externe, al carei rezultat corespunde unui obiect/lucru, fara a fi
totusi replica lui exacta.

Dacd unii confunda reprezentarea prin imagine cu reprezentarea senzoriald
imediata, altii o extind la forme secunde, deja inventariate de I. Meyerson si anume:

- imaginea remanenta

- imaginea consecutiva a retinei

- imaginea imediata

- imaginea eidetica sau tabloul intuitiv

La acestea se adaugd vecinatatea fenomenelor halucinatorii proprii, a
imaginilor hipnogogice (cele care se produc la momentul adormirii), studiate de F.
Ellenberger sau visul in stare de veghe, studiat in special de R. Desoille.

Astfel, “vivacitatea imaginilor vizuale ale unui subiect si locul pe care li-l
acorda el, depind in general de pregnanta mai mica sau mai mare a cutdrui sau cutarui
tip de imagine secundara in constituirea sa psiho-fiziologica”, I-1 Wunenburger.

Din punct de vedere al modurilor de reproducere, imaginea poate fi o imagine
naturala, daca este produsa fara interventia mainii omului - este cazul imaginilor

speculare, care se formeaza spontan pe suprafete netede natural (reflectarea obiectelor



in apa). Cel mai adesea, ea este insd o imagine artificiala datoratd unei interventii
tehnice voluntare.

Parcursul tezei de doctorat urmareste in special imaginea creatd artificial in
parteneriat cu gestul auctorial artistic in diferite atitudini si abordari raportate la
transparentd si extensiile acesteia. Prezenta primelor forme de investigare a
transparentei prin aparitia sticlei ca prim suport pentru caligrafiile vizuale, indica
proto-antichitatea Orientului apropiat ca sursd a acestei intdmplari. Descoperirea
acestei Intrebuintdri s-ar putea sa fi fost accidentald, tot atat de bine ca rezultatul
incercdrii unui pictor de a folosi sticla pentru a copia mai usor un model elaborat in
prealabil.

Asumarea mentala si tehnica a fost data probabil de evenimentul accidental al
intalnirii cu sticla sau cristalul, de elaborare a sticlei inspre alte intrebuintari: ori ca
suport de preparare a colorantilor sau suport de proto-caligrafie, ori ca revelatie
vizuald a efectelor expresive date de protectia stratului transparent/translucid a
acesteia. Astfel, sticla indeplineste dubla functie de suport pentru pictura, pe de 0
parte, iar pe de altd parte de protector al picturii. Acest dublu rol al sticlei ajuta la
evolutia suportului de sticld inspre zona de artizanal intr-o prima faza, avand ca
expresie pictura narativa pe sticla, iar mai apoi favorizand dezvoltarea accesoriilor
artizanale de mici dimensiuni (accesorii ce impodobesc mobilierele rococo ale
palatelor si castelelor vremii).

Aceste aspecte ale evolutiei sticlei ca prim suport al transparentei le regdsim in
subcapitolul 1.3, Tn care am detaliat aplicatiile in special decorative ale sticlei si
picturii pe sticla. Specificand directia de evolutie a fenomenului artizanal prin
productia mestesugareasca, stimulatd de entuziasul stilului Rococo pentru imagini
colorate si productia de tablouri pe sticld, de la scene de gen si de vanatoare, la
portretele regentilor si ale personajelor politice si pana la tablouri alegorice.

Imediat dupa aceasta “initiere” a sticlei in reperele interpretarilor artizanale in
genere si artistice accidentale Tntr-o faza incipienta sau de nisa, intalnim un parteneriat
de tip nou, evolutiv al sticlei cu mediul artistic.

Poate nici o altd perioada istoricd ce priveste artele vizuale si extensiile
acestora nu a abordat atat de generos sticla ca material de baza al transparentei si a
translucidititii ca si perioada intitulatd rezumativ Art Nouveau. In aceastd perioadi
sticla detine suprematia conjugarilor cu lumina, suprematie expoatata in toate formele

ei, de la bijuterie la decoratiuni, de la mobilier la arhitectura.



Unul din reperele istorice cele mai importante ale modelarii sticlei este
exemplificat in viata, activitatea si personalitatea lui Luis Comfort Tiffany.

L.C. Tiffany (1848-1933) a fost marele maestru al artelor decorative a anilor
de aur americani. Tiffany, la nivel international, este cunoscut ca cel mai mare sticlar
american. Sub supravegherea sa directa, In propriile ateliere, artizani bine pregatiti au
produs mii de vitralii, lampi, servicii de masa, mozaicuri, toate folosind particulara sa
sticld colorata. Pentru Tiffany era esential ca fiecare creatie sa fie unica si sa stea sub
semnul sau personal.

Tot 1n aceasta perioadd extrem de fertila in utilizarea sticlei, isi pun amprenta
personala si alti artisti celebrii, cum ar fi, in bijuterie, Rene Lalique, in arta decorativa,
Emile Galle, iar in arhitecturd, Hector Guimard, care creeaza acele uimitoare intrari in
metro, care fascineaza si acum, dand Parisului o atmosfera inconfundabila. In ceea ce
priveste arhitectura, doresc sa-1 mentionez si pe Victor Horta cu interioarele lui in
care sticla si metalul curg de-o potriva.

In evolutia suporturilor si mediilor transparentei, dupd o istovitoare si unica
utilizare a sticlei, sfarsitul de secol XIX si inceputul secolului XX aduce in prim
planul teritoriilor suprafetelor transparentei fotografia ca element principal al utilizarii
suportului de tip transparent si evident extensiile si vecindtatile acesteia.

Intervalul de transpunere a imaginii latente aduce in discursul despre
suprafetele transparentei si artele vizuale, in primul rand placa de sticla pe care era
depusd emulsia fotosensibila si mai apoi filmul, respectiv pelicula de celuloid.
Emulsiile fotosensibile asternute pe placa de sticla si pe film sunt ele insele
conditionate tehnic de instalarea de varii grade de transparentd pentru a putea fi
copiate pe alte suporturi, la randul lor cu diferite grade de transparenta, sau chiar
opacitate.

Extensiile acestei descoperiri de suprafata cu diferite grade de transparenta,
utilizabila ca mijloc de expresie artisticd in sine, sunt urmate de imprimari tipografice,
de suprafete din material plastic si mai apoi de printuri si imprimari digitale facute fie
cu jet de cerneala, fie cu fascicol de laser, angajand pe suprafete diverse grade si
declindri de transparenta.

Fotografia, extensiile si vecinatasile ei mai aduc insa cateva elemente de
noutate In ceea ce priveste transparenta si artele vizuale. Astfel, suprapunerea fizica

directd a unor imagini prime, Tnregistrate fotografic, fie creeaza atat repere de



marturie a transparentei, cat si o Intinsd ceremonie de modelari de viziuni
interpretabile sub semnul si sensul transparentei.

Sa mai consemnam ca atat fotografia cat si cinematografia, ca teritorii
preferentiale pentru parteneriatele cu suporturile si suprafetele transparentei, sunt
precedate de o diversitate de proto-ceremonii si proto-instrumentare ale vizualizarii
in care transparenta ca suprafatd, cauzd si efect modelator, este prezentd intens sau
discret. Este vorba de camera obscura, camera lucida, laterna magica si vecinatati
precum diorama, recipientul transparent, acvariul, caseta vitrata si vitrina.

Fotografia, extensiile si vecinatatile ei aduc un aport spectaculos la
parteneriatul artelor vizuale cu suporturile si suprafetele transparentei.

Tn ultima parte a Capitolului I am adus in discutie suporturile si suprafetele
transparentei prezente in actualitatea acutd a contemporaneitatii prin extensii ale
fotografiei si cinematografiei, respectiv suportul video si digital. Prezenta ecranului
sau a derivatelor acestuia sunt, la randul lor, accesari de transparenta,
semitransparentd sau opacitate deliberatd. Aceste stiri de pro sau non transparenta
sunt dictate de regula de pozitionarea ecranului, fie pentru avant-proiectie, fie pentru
retro-proiectie, fie pentru alternative experimentale de materialitate sau pozitionare a
acestora.

Fara a fi o noutate in reperul istoric al ecranului, acesta poate fi agregat de
orice stare si situatie favorizanta spectacolului receptdrii si prezentdrii imaginilor
si/sau transimaginilor. Astfel, ecranul poate fi o perdea de fum permanentd sau
intermitentd, o perdea de apa (Pavilionul Suediei de la Bienala de la Venetia 2005), o
suprafatd vitratd sau o suprafatd cu diferite stari de agregare fizicd compacta sau

accidentata.



Daca in primul capitol ne-am ocupat de premisele utilizdrii transparentei,
Capitolul al Il-lea investigheaza evidentele si paradoxurile suprafetelor transparentei
si artei vizuale contemporane.

“Un obiect sau un material este considerat a fi transparent dacd permite
luminii sd-1 traverseze”.

Transparenta depinde de lungimea de undad a luminii: astfel, sticla este
transparenta inspre vizibil, dar blocheaza razele ultraviolet. Mai précis, niciun
material nu este total transparent, fiecare material absoarbe mai mult sau mai putin
din lumina in functie de lungimea de unda a acesteia, in sensul in care ne intereseza
cel mai direct, transparenta pentru faptura umand este facilitatea de a vedea ce se
intampld dincolo de un material sau obiect. Dincolo de definitia ei intrinseca si
rezumatd, transparenta are extensii de sens figurat, aplicate si Intrebuintate in
investigari instalate in universul cultural, social si informational, agregate toate fie in
acceptiuni de orizont larg, fie in secvente de Intindere variabila sau punctuala.

Ne permitem sa diferentiem rolul transparentei in cumulul de actari ale
vizibilului ca mediere de teritoriu, actionand inclusiv ca si vecinatati ale opacitatii si
de declinare a acesteia. Impreuna insa cu diafanul, transparenta gestionati de lumina,
mai bine zis de Tn-luminare, oferd mai ales sansa distantei necesare devenirii inspre
vizualitatea vizibilului. Exista in aceste spatii ale transparentei un “ceva” ce forjeaza
lumina dinspre energie inspre luminare. Acest ceva poarta numele de diafan.

Diafanul, iatd, este mai mult decéat o instantd de mediere, acesta se arata a fi
mijlocitorul, chiar revelatorul ce transforma si permite luminii in Intalnirea cu un
obiect sau material sa se dedubleze, oferindu-se ca imagine, privirii si gandirii umane.
In cartea sa “Despre diafan- imagine, mediu, lumin in filosofia antici si medievala” ,
Anca Vasiliu prezinta Diafanul ca fiind al treilea gen, o prezenta — reprezenta, in care
el, “diafanul” exista in tot si in toate dar este activat de lumind pentru a deveni la
randul lui un receptacul si un promotor al luminii ca vraja si fapta de instrumentare a
vizibilului din invizibil si cé astfel in multiplele lui determinari in relatia cu lumina,
cel de mijlocitor, de arbitru al invizibilului, de gestionar al spatiului manifestarii
vizuale, cel al transparentelor populate cu netransparentda (opacitatea) in-
materializanta.

Vazul, vederea si privirea au fost cercetate mai ales din prisma interpretarilor
specifice  discursului  si  filozofiillor post-modernitatii. Aceastd atitudine

investigationala a adus in discurs nu doar raportarea la preeminenta din



contemporaneitate a regimului scopic ce ,,asigurda maximum de surprindere prin
minim de efort” dupa cum subliniaza Doru Pop in lucrarea sa ,,Ochiul si corpul -
Modern si post modern in filozofia culturii vizuale”, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2005, ci si nuantari si reperaje extensive ale relatiei dintre instantele vederii si privirii
si vizual, vizibil si lizibil precum cele parvenind de la Martin Jay ce subliniaza
importanta relatiilor de parteneriat exercitat in asumare de identitati puternice, astfel
acesta referindu-se la cultura vizuala, mentioneaza importanta echivocului semantic
ca principala cheie interpretativa a culturii vizuale.

Cu referire la Martin Jay, Doru Pop considera ca este necesara distinctia intre
speculatie (privirea interioara, manifestata estetic) si observatia (privirea ca mecanism
simplificat social). Si tot in lucrarea Iui Doru Pop avem observatia de mare interes
pentru rolul privirii Tn luarea in act a lumii Tn sensul de aflare in lume gestionat de
contemporaneitatea post-modernista cea care este teritoriul ce ingaduie, dar si este
modelata de catre artele vizuale contemporane, mai ales in dimensiunile de aplicatii
ale acesteia In comunicarea vizuala contemporana.

Dinspre un alt autor, Ivan Ilich, dispunem de alte observatii pretioase si
importante, necesare deslusirii rolului vazului si privirii in exercitarea de lizibil dedus
din vizibil. ,,Pe de o parte, pictura rerum (pictura lucrurilor, care apare in fata
lentilelor pupilei, e focalizata deaceasta i proiectatd pe retind, unde e «ridicatd de
spiritele vizuale, ca niste politisti, pentru a fi tarata prin nervul vizual n forumul
simtului comun». Pe de altd parte, imago rerum (imaginea lucrurilor), aparenta
lucrului, proiectata de privire in afard, asupra locului unde obiectul vazut eprezent in
mod tangibil. Acolo, obiectul poate fi si auzit ori atins”.!

Insa, rezumat, intregul parcurs de investigare si reprezentare gestionat de vedere
si de privire, de la inceput si pana la sfarsit depinde de parteneriatul dintre transparenta,
diafan si lumina, pentru actarea reald, in absenta acestora, vazul si privirea se restrang si
se reduc la mai puternice sau mai slabe instante de reprezentare vizuala asigurata de
teritoriile memoriei pasive personale sau insusitad social ori transferatd genetic.

Paradoxul parteneriatului dintre transparenta, diafan si luminad este dat de
necesara impurificare a transparentei pure prin reperele de diafan ce impurifica la

randul lor si lumina pura cédci doar relatia parteneriald bilaterald dintre lumind si




transparentd se dovedeste de cele mai multe ori nefasta angajarii de lizibil, excesul de
transparentd si de lumina, identitar sau conjugat, eliminand instantele de informare ale
vizibilului.

Tot in al doilea capitol sunt trecute in revistd, pe langa transparentd si
declinarile ei, extensiile si vecinatatile acesteia ce iau parte, prin parteneriat, asistare,
interpunere la modelarea instantelor de transparenta angajate prin diafan si lumind in
facilitatea lizibilitatii vizibilului facute cu ajutorul instantelor conjugate ale vederii si
privirii, un lizibil agregat de la metafizic la materialitate de lumea imaginilor vizuale.

Astfel, ca extensii dar si ca vecinatati ale transparentei identitare, avem in vedere
ca rezultat al cercetdrii noastre identitarul dar si parteneriatele, asistarile, influentele si
interferentele, urmatoarelor agregari de materialitate, diafan §i  lumina,
translucidul/transluciditatea, opacitatea si declindrile ei de volum si spatialitate; reflexiile
si oglindirile; umbra si alte prezente de vizibil.

Tn continuare, Capitolul al Il-lea prezinta materialele si materialitatile ce din
punct de vedere istoric dar contemporan asigurd prezenta suprafetelor si mediilor
transparentei in artele vizuale in general §i cu precadere 1n artele vizuale
contemporane. Observatiilor cu privire la aflarea Tn naturd a unor materialitati a caror
diferite grade de absorbtie si reflexie a luminii le confera atribute de transparenta si de
declinari ale acesteia le urmeaza referirile punctuale la materiale si materialitati, de la
cele naturale la cele artificiale, ce au fost utilizate in artele vizuale, generale si cu
distinctii necesare privind utilizarea lor istorica $i contemporana in artele plastice.

Un exemplu de artist ce lucreaza cu lichidul ca si mediu sau ca si asistent, fie
n rol de actor, fie Tn rol de model, este Bill Viola, iar din alt registru istoric, cel al
picturii istorice, desigur ca ii vom aminti ca artisti ce folosesc apa, lichidul ca model
dovedindu-se maestrii in reprezentarea lui, prin simulare si iluzie, pe Turner, pe
Monet si pe Manet, in registrele de simulare mimetica realista, pe Aiwazovski.

Acestor materiale §i materialitdti de sursa primard sau trans-temporald si
plenard de referintd naturald le-au fost adaugate asumari s1 folosiri de materiale
artificiale, preluate din palierul inventiilor tehnico-stiintifice.

Materialele plastice sunt cele mai revelante pentru aportul lor la parteneriatul
cu artele vizuale moderne si contemporane. Pentru materialitdti angajand suprafetele
bi-dimensionale, cele agregate in modelari spatiale, cat si volume ce folosesc in

reperele dar de concept, tehnicd si expresivitate evidentialitatea transparentei si a



declinarilor ei se remarca plexiglasul si derivatele lui, de la poliester la poliamide si
policarbonati.

Un capitol aparte ca importantad este detinut de celuloid, un material plastic a
carui calitate de transparentd a asigurat suportul fizic pentru evolutia maturd a
fotografiei si cinematografiei, suport partenerizat cu gelurile contindnd compusi de
argint necesari proceselor chimice de revelare a imaginii latente apoi odata
materializatd imaginea vizuald de instantd fotograficaA si cea de instantd
cinematografica (singularitatea cadrului imaginii cinematografice fiind desigur de
identitate fotograficd) asigurand suportul, gelul si sarurile argentice sublimate
cliseului, matricea vizuald necesara ingadduirii proiectiei pe unsuport si pe diferite
agregari de ecrane si ele aflate in diferite stiri ale transparentei sau opacitatii.
Grupajul dintre suportul transparent, initial oferit de celuloid, inlocuit mai apoi de
poliester, cu gelurile contindnd agenti fotosensibili (saruri argentice) au ingaduit
trecerea de la suprafatd, prin superizare fizicd la medii ale transparentei, atat
fotografia cat si cinematografia fiind teritorii de reprezentare vizuald, desigur sub
formd de simulacru, avariilor existari de transparentd naturald si artificiald, de la
voalul atmosferic si lichide la tesdturi angajand transparente faptuite in si de
civilizatia umana fie in teritorii ale tehnicii si stiintei, fie n cele ale culturii, respectiv
ale artelor si punctual in cele ale artelor vizuale.

Parcurgerii materialelor si materialitatilor artificiale ale transparentei 1i
urmeazd o trecere In revistd acelor declindri ale materialelor si materialitatilor
transparentei care se dovedesc a fi distincte secvential si identitar, fatd de declindri
puse sub semnul proximitatii si extensiei liniare. Acestea consideram ca pot fi cele ale
para-transparentei, pseudo-transparentei si cele ale meta si alter-transparentei angajata
de mediile transparentei (in care includem imaginea tehnica cu declinarile si extensiile
el precum si vecinatatile acesteia dinspre spatii distincte din fizicd, chimie,
electronica, aplicatii ale matematicii ce faciliteaza actari reale sau de reprezentare ale
transparentei, declindrile si extensiile et).

In cercetarea noastri am legat termenul de para-transparentd atat de
reprezentarea artefactial-manuala a diferitelor stari de transparentd, reprezentare
specifica picturii i in acelasi timp dar distinct de specificul tehnicii picturii si ale altor
secvente ale artelor vizuale in care straturile aplicate pe un suport fie de actare fizica
transparentd, fie translucida, fie opaca, creeaza o iluzie si simulare a modelului natural

de la cel reprezentdnd materialele si materialitdti ale transparentei pand la iluzia si



simularea parcursului si distantei diafanice (de la voalul atmosferic, la efectul de
profunzime perspectivica).

La fel, in urma cercetarii noastre am crezut de cuviintd sa legdim numirea de
pseudotransparentd de situatii in care peisajul, teritoriul diafanic, este natural sau
artificial-creativartistic- artefactial, avariat in dimensiunile lui dinspre transparenta de
materialitati absorbante limitdnd partial angajarea de investigare de vedere si de
privire si in acelasi timp tolerand partial angajarea de investigare vedere si privire
conectata la distanta diafanica.

Cazurile de pseudo-transparenta in care se aratd permisivitatea angajarii de
distantd diafanica prin avarierea de planuri, spatialitati, materialitati opace respectiv
prin brese naturale sau artificiale au replica simetrica in cele Tn care pseudo-
transparenta este angajatd prinalterarea §i avarierea partiald a unor stari de
transparentd prin opacizdri in Insdsi starea ei deagregare sau prin aldturarea,
dispunerea, suprapunerea de obstacole (planuri, spatialitati,volume) opace total sau
partial, avand insa ca rol accidental sau manifest ingradirea departeneriat cu distanta
diafanica asiguratd de transparentd. Daca reprezentarea si marturisirea de pseudo-
transparentd din mediul natural este asiguratda de mediile de reprezentare si mediile
transparentei, pseudo-transparenta manifesta este rodul si rolul creativitatii umane, iar
n artele vizuale o Tntalnim atat in artele frumoase, in cele decorative, in artele vizuale
instalationiste si actioniste, dar si in artele spectacolului in registrul scenografic.

Mediile transparentei gestioneazd dimensiunile de fizic si de metafizic (chiar si de
virtual) ale transparentei prin trei registre pe care in urma cercetarii noastre le-am numit
alter-transparenta, meta-transparenta si trans-transparenta.

Termenul de alter-transparenta ajutd la secventializarea si la identitarea de
«precum» §1 «ca si» transparentd, respectiv, reprezentarea de transparentd facute prin
transfer de informatie reproductiva specifica imaginilor tehnice (si diferite fata de transferul
reproductiv facut de reprezentarea realizata prin artefactialitate manuala, precum pictura sau
desenul).

Termenul de meta-transparentd, respectiv de dincolo de transparenta se refera la
registrul mediilor transparentei, gestionat de instrumentarele imaginii tehnice ce permit
transferul de vizualitate prin proiectie(respectiv prin parteneriat cu un parcurs diafanic) din
si de la reperul tehnic de gestionarea preluare si modelare a imaginii vizuale la un suport de
reprezentare aflat in proximitate sau la distanta, agregat si el in spatialitati de semn si sens

diafanic si in materialitati ce se intind de la transparenta la opacitate.
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Trans-transparenta, respectiv un transfer al elementelor de vizualitate Tntr-un
parcurs angajant real sau alter si meta-transparenta si reprezentarea apoi pe un suport
de interfatd proxima sau departatd se doreste a fi pusd in legiturd de nominalism
identitar cu simularile dereprezentari vizuale in spatii de parteneriat fizico-chimic-
electronic precum monitoarele de televiziune, video si computer si plasmuirile de
vizualitate asigurate de tehnicile laser-ului si aleholografiei sau a gazelor nobile
precum cele specifice neonului.

Toate aceste observatii, distinctii, si aportul la numiri identitare cu privire la
materiale si materialitatile suprafetelor si mediilor transparentei, in continuare sunt
exemplificate prin raportari la folosirea lor in diferitele teritorii si directii ale artelor
vizuale contemporane cu referiri punctuale la artisti si la utilizarea de catre acestia in
lucrarile lor a unor materii si materialitati din si dinspre transparenta, declinarea si
extensiile acesteia, subliniind si modul de utilizare, respectiv daca intalnim utilizari
distincte secvential si identitar sau asumari si actdri dehibrid si de eclectism. De
asemenea, se subliniaza si starile de parteneriat in care suprafetele transparentei se
asociaza si sunt asociate cu mediile transparentei in diferite grade de prezenta, asistare
sau confiscare.

Aceasta trecere in revista a artistilor si a lucrarilor lor de referinta,din teritoriul
artelor contemporane, care angajeaza in opera lor suprafetele si mediile transparentei
este urmatd de trecerea in revista a vizibilitdtii acestor relatii, o vizibitate evidenta si
evidentiabild in evenimente artistice de mare amploare specifice artei si societatii
contemporane, iar ca teritoriude cercetare, observare si revelare, au fost alese
Bienalele de la Venetia atat pentru proeminenta lor ca eveniment amplu, cét si pentru,
inca, deosebita lor importanta si actualitate in a revela si dicta atitudini si directii
artistice, chiar daca in peisajul mondial evenimentele de dimensiunea Bienalei de la
Venetia au proliferat spectaculos. Ca exemplificare punctuald am ales sa ne referim la
prezentele suprafetelor si mediilor transparentei in lucrarile expuse la editiile din 2009
s1 2011 ale Bienalei de la Venetia. Desigur, rezultatul investigatiei documentare si de
teren relevand un orizont amplu de prezente de la pictura pe sticla la ambienturi i
incinte realizate in repere ale pseudo-transparentei cat si o proliferare masiva a
instantelor mediilor transparentei de la cele realizate in scenarii si agregari de hi-tech

ege ey

financiare, cat mai ales decise conceptual si de expresie auctoriala).
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Capitolul al Ill-lea, intitulat ,,Gradatii ale prezentei suprafetelor si mediilor
transparentei in artele vizuale contemporane”, 1si incepe demersul cercetarii si sinteza
teoretica prin observatii indicative vizand starea si aflarea de instalatii si para-
instalatii, in sensul preluat in actualitatea artelor vizuale contemporane, in diferite
secvente ale evolutiei omenirii. Acestea, arhe-urile, para, pre si proto instalatiile au
avut rol de semnalare indicativa inspre restrictiv si/sau permisiv, de la simulare si in-
locuire a prezentei umane si de rezumari sau excesdri de ambient §i scenografie.
Instaurarea efectiva si reprezentativa a instalatiei in reperele de agregare si evaluare
adecvata artelor vizuale contemporane are insa, momentul de geneza plenara bine
subliniat si stabilit.

Este vorba de revolutionarele, prin manifest, concept, statment, practica, dar si
vizualitate si empatie lideriald, abordari ale teoriei si faptei artistice facute de Marcel
Duchamp. Acesta se prezinta intr-o gama larga de numiri si actari ce se intind intre
statutarea ready-made-ului ca si instanta de existare artistica si pana la instalatia
propriu zisa, cea care cumuleazd toate reperele intervalului, de la ready-made la
asamblaj si colaj bi si tri-dimensional, instalatie ce-si are prototipul in ,,Marele pahar”
sau ,,Mireasa dezbracata de celibatarii sai”. De acolo si pand acum, instalatia evoluata
in teritoriu artistic specific si identitar, actat singular, hibrid, partenerial sau
interferant cu alte directii i medii artistice se afld in centrul actualitatii artistice fie ca
este vorba de un minimalism de semn conceptual precum ,,Marda d’artist”, de un
atasament simulator-arhitectonic precum ,,Bobul de fasole” a lui Anish Kapoor sau de
hibridizarile multimediale ale lui Bill Viola. Astfel, instalatia a devenit un firesc al
peisajului artelor vizuale contemporane, iar din punctul de vedere al angajarii
investigational, teoretic si aplicativ, al subiectului tezei de doctorat se dovedeste in
toate declindrile ei de concept si de modelare, a fi teritoriul predilect al Tngaduirii si
promovarii transparentei si declinarilor acesteia, In perimetrul artelor vizuale
contemporane.

Instalatia, prin reperele si comandamentele ei ce vizeaza, de regula,
amplasarea fizica ntr-un spatiu fizic si-a asumat cu bucurie si chiar frenezie
parteneriatul cu suprafetele si mediile transparentei de la utilizarea de elemente ale
agregarii fizice la cele ale impresiei si iluziei metafizice. Acest parteneriat este
generat si gestionat atat de utilizarea organica in ecuatii de concept si expresie i pana
la utilizarea suprefetelor si mediilor transparentei ca paleative de facilitate sau oferite

de populare economic-parcimonioasd a unor spatii-volume, dovedite prea ample
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pentru a fi gestionate cu planuri sau volume de semn si sens al unor materialitati
dense, para si pseudo-transparentd asigurand igienic inlocuirea lor, a planurilor si/sau
volumelor cu o relatie fizica, de asemeni convenabila logisticii si suportului financiar.

Prototipurile de parteneriat ale instalatiei, respectiv ale artelor instalationiste
cu suprafetele si mediilor transparentei, pot fi indicate ca pornind de la cercetarile
avangardelor europene si a scolii de la Bauhaus, cu privire la modelarea artistica a
unui spatiu. Astfel, reperial, asmblajele lui Naum Gabo si ale lui Moholy Nagy
Laszlo, ce folosesc real-transparenta, evidentd prin prezenta plexiglasului si para-
transparenta, prin prezenta pseudo-planurilor asigurate fizic de marcarea lor prin
densitate de fire de diferite materialitati, se aratd a fi punctul nodal al genezei
parteneriatului dintre instalatia artistica propriu-zisd si suprafetele si mediile
transparentei.

Dezvoltarea, chiar expansiunea, acestei noi directii, mediu, teritoriu al artelor
vizuale in conteporaneitate, desigur alaturi de alte instaurari si dezvoltari de multe ori
interferente, a creat un peisaj reperabil si descriptibile, din punct de vedere topologic
sau secvential, conceptual sau tehnic si expresiv. Astfel, in artele vizuale
contemporane putem angaja cercetdri si reperaje de gradatii ale suprafetelor,
volumelor si mediilor transparentei utilizate in artele instalationiste si in parteneriatele
acestora.

Revelatia gestiondrii gradatiei de transparentd consideram ca o reprezintda
asumarea relatiei dintre amplasarile de repere ale unei actari instalationiste si reperele
si elementele de distantd diafanica. Relatia cu lumina si luminarea, relatie ce
angajeaza atat distanta diafanicd cat si real sau para elementele de pro sau contra-
transparentd consideram cd reprezintd al doilea teritoriu al utilizdrii §1 prezentei
gradelor necesare transparentei si declindrilor ei in suprafetele, volumele si mediile
transparentei.

Al treilea palier de prezentd a gradatiei transparentei in artele instalationiste
este data de insdsi utilizarea reperelor si elentelor de real-transparentd in agregari de
intrinsec $i in agregdri ale declinarilor acestora.

Al patrulea palier, al prezentei gradatiilor de transparenta, este cel asigurat de
relatia dintre agregarile de declinare extinsa a transparentei in secventele de pseudo,
para, trans, contra, meta fie in relatie directd cu suprafete, volume si medii fie in
angajari de simulare i simulacre, chiar mimale ale acestora de semn fizic $i metafizic

precum pseudo-suprafetele, pseudo-volumele si pseudo-mediile.
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Al cincilea palier al prezentei si evidentei de gradatii a suprafetelor, volumelor
si mediilor transparentei in artele instalationiste contemporane este dat de grupajele
gradatiilor si declinarilor de transparentd, asistate sau nu, interferand sau nu,
fuzionand sau nu cu elemente, repere, teritorii, secvente ale altor directii, teritorii si
medii ale artelor vizuale, traditionale sau noi si cu vecinatati ale acestora.

Un exemplu elocvent se aratd a fi asemblajele, instalatiile si ambienturile
artistului chinez Xia-Xiaowan care, citaim din textul auctorial din cuprinsul tezei
doctorale: ”...angajeaza o stare de real-transparentd cumulata cu para-transparenta (o
para-transparenta, la randul ei, angajand pseudo-transparenta para-transparentei).
Explicatia tehnica a acestei complicate ceremonii este insa foarte simpla. Xia-
Xiaowan alatura picturii lui tandemice (figurativ mimetic, cu figurativ expresionist si
ingredientizat cu repere expresive si conceptuale de picturd suprarealista,pictura
metafizica si trompe 1’oeil), respectiv picteaza intr-o tehnica a translucidului, pictura
finala fiind detasata prin suprapuneri pe o sumedenie de planuri transparente (sticla,
material plastic), suprapunerea vizuala, dintr-un punct de statie central al privitorului
agregand plenaritatea modelarii picturale (re-prezentarea figurativa). In acelasi timp,
asamblajul de planuri real-transparente pe care sunt asternute gesturile picturale
paratransparente (de tip laviuri, glasiuri dar si de tipul unor decupaje, puzzle-uri ale
spatialitatii) se constitue in sugerare si modelare de volum, de pseudo-volum.

Grupajul acesta in care intdlnim para-transparenta, real-transparenta plenara,
avariata si gradatd, pseudo-transparenta (si, desigur, real-transparenta si pseudo-
volumul) devin instalatie plenard in sensul comandamentelor si reperelor identitare
ale artelor instalationiste si se valideazd plenar prin gestionarea de distanta diafanica
gestionatda de modelarea surselor de lumina/iluminare si prin parcursul propus, atat cel
angajat sub semn de distanta diafanica cat sicel angajat de aflarea unui punct de statie
optim pentru privirea ce trebuie sa identifice agregarea plenara de figurativ.

La toate acestea se adauga ceremoniile de angajare de declinare a distantei
diafanice gestionata mai complex in cazul etalarii multi-reperiale a instalatiilor
identitare in cadru de instalatic-ambient (practicatd adesea de autor), distanta
diafanica validatd de lumina angajatd in spatiul expozitional/ambiental si de parcursul
fizic propus vizitatorului.

Urmatorul palier, al saselea, in angajarea reperiala a cercetarii noastre, aduce
in prim-plan simularea transparentei si a gradelor de transparentd, prezente in actari

din artele instalationiste. Acestea, precum instalatia intermediala ”Drift” a artistului
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Ron Mueck, solicita si isi extrage validarile de iluzie si de efect prin angajari extinse
de referentialitate mnemonica pasiva si activa.

Palierul al saptelea identifica situatiile in care gradele de transparenta
coabiteaza prin separdri §i secventializari ale distantei diafanice prin amplasarea in
tipologia acesteia a unor incasetari agregate prin prezente ale realtransparentei si ale
declinarilor acesteia, precum in in-vitrindrile propuse de asamblajele si instalatiile lui
Damien Hirst.

Al optulea palier al gradatiilor suprafetelor, volumelor si mediilor transparente
prezente/utilizate in artele instalationiste aduce in evidentialitate elementele si
reperele de alter-transparenta oferite si asigurate de oglinzi, oglindiri si reflexii.

Al noulea palier propune ca si identitate de extinsa declinare ale transparentei
si chiar ca si discurs al contra-transparentei utilizatd in artele instalationiste ale
proiectiilor si ale umbrelor, aici intalnindu-se atat sursele de fizic, cat si cele de
metafizic, dar si gradatii ale transparentei declinate de la proiectiile si umbrele
genuine/prezente in naturd, la cele in-artificializate de teritoriul imaginilor tehnice si
de instrumentarul acestora.

Al zecelea palier de prezenta al gradatiilor suprafetelor, volumelor si mediilor
transparentei 1n artele instalationiste credem ca putem sa le definim a fi prezentele de
fragmente materiale sau virtuale ale transparentei directe sau declinate cat si din
contrd a absentelor si erodarilor acesteia in agregari instalationiste hibride si eclectice.

Daca materialele plastice, tesaturile, materialitatile fizice cu densitate rarefiata
reprezintd un procentaj ridicat In agregarile fizice ale prezentelor de arta
instalationista contemporand am considerat ca sticla, totusi, prin calitatile ei dedicate
transparentei, ramane un reper liderial de calificare a unei instalatii contemporane,
chiar daca in artele instalationiste, prin comparatie cu artele decorative, design si
arhitectura, ea este, procentual vorbind, mult mai putin prezenta. Astfel, am
considerat util sa propun sticla ca element al gradatiilor transparentei in artele
instalationiste intr-un palier distinct, al unsprezecelea.

Al doisprezecelea palier referitor la gradatiile suprafetelor, volumelor si
mediilor transparentei este dedicat in analiza si discursul nostru mediilor
transparentei, respectiv domeniului video si a celui multimedial. In acuitatea
actualitdtii precizdm ca operele, elementele si directiile identitare, hibride sau
parteneriale ale mediilor transparentei se aratd a fi cele mai puternice prezente de

plauzibild anticipare ale modelarilor de arte instalationista.
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Trecerea 1n revistd in al treilea capitol al tezei de doctorat a gradatiilor
prezentei suprafetelor, volumelor si mediilor transparentei este incheiatd cu atasarea
reflectdrii aplicatiilor personale in ante si real-timpul parcursului doctoral. Aceste
aplicatii de act si gest de autor se Intind de la modelarea de declinari ale transparentei
in teritoriul mediilor transparentei reprezentat de imaginea tehnica directd si declinata
(fotografie, transfotografie si video) si pana la actéri instalationiste identitare si/sau
hibride, directe sau reprezentate prin medii de referinta.

Teza de doctorat isi incheie discursul cu un atasament de studii de caz, in care
ilustrari ale discursului teoretic isi afla extinse prezenta evidentd si sunt insotite de
alte repere ilustrative ce nu sunt prezentate in capitolele de analiza teoretica. Aceste
ilustrari facute prin studii de caz sunt detaliate atat printr-o succintd prezentd a
autorilor lucrarilor de arta vizuala, a statementelor, cat si prin comentarii auctoriale ce
ne apartin.

Tot acest demers, cel al cercetarii si aplicatiilor, al sintezei documentare si al
contributiilor personale, teoretice si aplicative (creative in sensul modelarii sub
semnul gestului de autor) facut cu ocazia parcursului doctoral si raportat in cuprinsul
tezei de doctorat cu titlul ,,Suprafetele si mediile transparentei in artele vizuale
contemporane” aduce in teritoriul abordat o contributie autenticd si originala ce nsa
nu se vrea exhaustivd nici ca plenaritate a deslusirii problemelor legate de
transparentd si de declindrile sale de la extensie la contracarare si nici ca secventa de
epuizare a subiectului In timp si spatiu, cdci transparenta si declindrile sale se
constituie de un timp si pentru un indelung, previzibil si anticipat timp ca si
coordonate esentiale 1n activitatea mea artistica, fie ca e vorba de reflectiile teoretice
si de abordarile conceptuale , fie ca e vorba de modelarea gesturilor de autor.

Incercand o rezumare drastici a acestui rezumat al tezei de doctorat vom
observa ca transparenta, gradatiile, declindrile si vecinatatile ei, fac parte din lumea
care ne Inconjoard si se afla intr-o conjugare perpetud si tensionatd intre minune,
taind, deslusire si utilizare.

Din punctul de vedere al utilizarii, dar si a celorlalte repere ale conjugarii,
desigur ca transparenta in ecuatiile si ceremoniile ei anterior amintite a fost folosita si
folositoare in actele artistice de la proto artizanat la artele vizuale contemporane. Daca
materialele transparentei au avut o Tngaduire si o utilizare mai proeminentd in artele
decorative si-n arhitectura fatd de artele frumoase, lucru datorat unei mai dificile

gestiondri de modelare, utilizare, intretinere si restaurare a unor suprafete si volume
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mari, mai ales Tn ceea ce priveste sticla, situatia actuald in care inclusiv artele
frumoase sunt incorporate in orizontul largit al artelor vizuale contemporane, cat si
noile tehnologii ale suprafetelor si volumelor transparentei au adus in prim plan,
indraznim sa spunem chiar exemplar, utilizarea suprafetelor si mediilor transparentei.

Teritoriile cele mai permisive pentru suprafetele transparentei sunt cele ale artelor
instalationiste, de la ready-made la instalatie, si de la asamblaj la ambient. Toate
aceste teorii utilizeaza declindrile transparentelor, iar mediile transparentei sunt cele
care prin secventele de fotografie, cinematografie, arte video, duc mai departe
reprezentarea si simularea transparentei Inceputd de pictura in ulei.

Desigur, fata de aceste teritorii puternic vizibile, transparenta in gradatiile si
declinarile ei isi gaseste loc Tn multe alte secvente ale artelor vizuale, iar proiectele

mele personale exemplifica acest lucru.
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